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MATERIA 1.2. El mundo medieval y sus ámbitos de conocimiento 
DEPARTAMENTO Historia del Arte 
 
1. Breve descriptor 

La asignatura tiene como objeto presentar problemáticas propias del estudio de la producción 
artística medieval en el marco del desarrollo de la Historia del Arte como disciplina científica. 
Como corresponde a su título, abordará como tema fundamental cuestiones relacionadas con la 
continuidad y la innovación en temas, formas, técnicas y modos de encargo y realización de las 
creaciones artísticas medievales, atendiendo así mismo a la conformación de la tradición 
historiográfica y la diversificación de corrientes metodológicas en función de la variedad de 
objetivos, con especial incidencia en perspectivas articuladas durante las últimas décadas. El 
desarrollo de los contenidos temáticos se hará a través del estudio de una selección de artículos 
de investigación relativos a obras, cuestiones y momentos claves del arte medieval, entre los que 
se primará el arte de la Península Ibérica. 

2. Resultados del aprendizaje 
Al terminar con éxito esta asignatura, los estudiantes serán capaces de obtener los siguientes 
resultados (que están vinculados a las competencias de la Memoria Verifica): 

1. CB6 – Habrán examinado conocimientos que aporten una base u oportunidad de ser originales 
en el desarrollo y/o aplicación de ideas, a menudo en un contexto de investigación. 

2. CB7 – Habrán conocido modelos de aplicación de los conocimientos adquiridos y de 
resolución de problemas en entornos nuevos o poco conocidos dentro de contextos más 
amplios (o multidisciplinares) relacionados con su área de estudio. 

3. CB8 – Habrán visto de qué modo es posible integrar conocimientos y enfrentarse a la 
complejidad de formular juicios a partir de una información que, siendo incompleta o limitada, 
incluya reflexiones sobre las responsabilidades sociales y éticas vinculadas a la aplicación de 
sus conocimientos y juicios. 

4. CB9 – Habrán examinado modelos de comunicación de conclusiones, conocimientos y razones 
últimas que las sustentan a públicos especializados y no especializados de un modo claro y sin 
ambigüedades 

5. CG1 – Habrán experimentado la relevancia de hacer un estudio historiográfico a nivel 
avanzado de la época medieval. 

6. CG2 – Habrán accedido al conocimiento avanzado de distintas teorías y metodologías propias 
del ámbito de los Estudios Medievales. 

7. CG3 – Habrán comprendido las razones de seleccionar un método de análisis para la 
investigación temática medieval y justificar su selección. 

8. CG4 - Serán capaces de manejar en un nivel avanzado la bibliografía y las fuentes 
documentales y materiales. 

9. CG5 – Habrán tenido necesidad de exponer de forma razonada y en un nivel avanzado los 
conocimientos adquiridos sobre el mundo medieval tanto de forma oral como escrita. 

10. CT1 – Habrán demostrado capacidad de análisis y síntesis. 
11. CT2 - Habrán demostrado capacidad de organización y planificación. 
12. CT3 - Habrán demostrado  capacidad de aprendizaje autónomo.
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13. CT4 - Habrán demostrado capacidad de razonamiento crítico. 

3. Contenidos temáticos 
1. Introducción al arte de la Edad Media: tradición e innovación. 
2. Arte de la Antigüedad Tardía en Oriente y Occidente. 
3. Centro y periferia en el arte altomedieval. 
4. La renovación del conocimiento del arte andalusí: de Córdoba a Granada. 
5. El camino de Santiago y el arte románico: ¿tópico con fundamento?  
6. Debates historiográficos en torno a las catedrales góticas. 
7. Arte y muerte en la Edad Media: espacios y figuración. 
8. Revoluciones pictóricas en Italia y Flandes. 
 
4. Competencias 

Véase apartado 2. 
 

5. Actividades docentes 
Los créditos presenciales estarán destinados a la presentación de contenidos y adquisición de 
competencias. Las actividades de seminario se programarán para mostrar de modo práctico 
procedimientos de aproximación al estudio de la producción artística. Fechas y lugares se decidirán en 
función del horario y de las posibilidades de los estudiantes. Los créditos no presenciales estarán 
destinados a la preparación de las actividades a desarrollar en las clases, búsqueda y elaboración 
básica de información, realización de comentarios de artículos de investigación y preparación del 
examen. 

6. Sistema de evaluación 
 

Método de evaluación Resultados del aprendizaje Actividades docentes 
vinculadas 

Elemento de 
evaluación 1 

(10%) 

 
 

Examen teórico 
(10%) 

 
 

Identificación de los procedimientos de 
investigación y exposición de resultados más 
adecuados en función de objetivos y ámbito de 
presentación.  

o Clases teóricas 
 

Elemento de 
evaluación 2 

(40%) 

Trabajo práctico 
(40%) 

Conocimiento crítico de diversos procedimientos 
de investigación sobre mundo medieval y 
exposición de resultados en función de objetivos y 
ámbito de presentación. 
Capacidad de exposición escrita de dicho 
conocimiento de forma razonada, bien 
estructurada y concisa en un nivel avanzado. 

o Clases teórico-prácticas 
 

Elemento de 
evaluación 3 

(50%) 

Control de 
asistencia e 

intervenciones en 
las actividades 

docentes 
(50%) 

Conocimiento crítico de diversos procedimientos 
de investigación sobre mundo medieval y 
exposición de resultados más adecuados en función 
de objetivos y ámbito de presentación. 
Capacidad de exposición oral de dicho 
conocimiento de forma razonada y en un nivel 
avanzado.

o Clases teórico prácticas 
 

 

7. Bibliografía básica 
 
El listado de artículos puede modificarse cada año en función de los intereses de los estudiantes. 

Ejemplo de listado inicialmente propuesto a consideración de los estudiantes: 
Tema 1 
- Serafín MORALEJO, “Sobre la formación del estilo escultórico de Frómista y Jaca”, Actas del XXIII 
Congreso Internacional de Historia del Arte, Granada, 1973, pp. 427-434. El documento escaneado 
corresponde a la reedición en Patrimonio artístico de Galicia y otros estudios. Homenaje al Prof. Dr. 
Serafín Moralejo Álvarez, Santiago de Compostela, 2004, pp. 65-69. 
Tema 2  
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- Luis CABALLERO ZOREDA, “La arquitectura denominada de época visigoda ¿es realmente 
tardorromana o prerrománica?”, Anejos de Archivo Español de Arqueología, XXIII (2000), pp. 207-
247. 
- Alexandra USCATESCU y Juan Carlos RUIZ SOUZA, “El ‘occidentalismo’ de Hispania y la koiné 
artística mediterránea (siglos VII-VIII)”, Goya, 347 (2014), pp. 95-115. 
Tema 3.  
**- Richard KRAUTHEIMER, “Introduction to an «Iconography of Medieval Architecture»”, Journal of 
the Warburg and Courtauld Institutes, 5 (1942), pp. 1-33. Hay traducción española en la biblioteca de la 
facultad. 
- Jean HUBERT y Marie-Clotilde HUBERT, “Piété chrétienne ou paganisme ? : les statues-reliquaires de 
l’Europe carolingienne”, Settimane di studio del Centro italiano di studi sull’Alto Medioevo. XXIII. 
Cristianizzazione ed organizzazione ecclesiastica delle campagne nell’Alto Medioevo: espansione e 
resistenze, Spoleto, 1982, pp. 235-275.   
- Catherine CARVER MCCURRACH, “Renovatio reconsidered: Richard Krautheimer and the Iconography 
of Architecture”, Gesta, 50/1 (2011), pp. 41-69. 
Tema 4  
- Susana CALVO CAPILLA, “Justicia, misericordia y cristianismo: una relectura de las inscripciones 
coránicas de la mezquita de Córdoba en el siglo X”, Al-Qantara, 31 (2010), pp. 149-187. 
- Juan Carlos RUIZ SOUZA, “El palacio de los Leones de la Alhambra: ¿Madrasa zawiya y tumba de 
Muhammad V? Estudio para un debate”, Al-Qantara, 22 (2001), pp. 77-120. 
Tema 5  
- Manuel CASTIÑEIRAS, “La Porta Francigena: una encrucijada en el nacimiento del gran portal 
románico”, Anales de Historia del Arte, vol. extr. 2 (2011), pp. 93-122. 
- Meyer SCHAPIRO, “From Mozarabic to Romanesque in Silos, The Art Bulletin, 21-4 (1939) pp. 312-
374. Hay traducción española en Meyer SCHAPIRO, Estudios sobre el románico, Madrid, 1995. 
Tema 6  
- Jean BONY, “La genèse de l’architecture gothique ‘Accident ou Nécessité’”, La Revue de l’Art, 58/59 
(1982/1983), pp. 9-20. 
- Peter KIDSON, “Panofsky, Suger and St Denis”, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 50 
(1987), pp. 1-17. 
- Erwin PANOFSKY, Arquitectura gótica y pensamiento escolástico, Madrid, 1986, pp. 19-76. 
- Rocío SÁNCHEZ AMEIJEIRAS, “La portada del Sarmental de la catedral de Burgos. Fuentes y fortuna”, 
Materia: Revista d’art, 1, 2001, pp. 161-198. 
Tema 7 
- Isidro G. BANGO TORVISO, “El espacio para enterramientos privilegiados en la arquitectura medieval 
española”, Anuario del Departamento de Historia y Teoría del Arte (U.A.M.), IV, 1992, pp. 93-132.  
- Felipe PEREDA ESPESO, “El cuerpo muerto del rey Juan II, Gil de Siloé, y la imaginación escatológica. 
(Observaciones sobre el lenguaje de la escultura en la alta Edad Moderna)”, Anuario del Departamento 
de Historia y Teoría del Arte (U.A.M.), XIII (2001), pp. 53-85. 
Tema 8 
- Erwin PANOFSKY, “Jan van Eyck’s Arnolfini portrait”, The Burlington Magazine for Connoisseurs, 64 
(1934), pp. 117-127. 
- Moshe BARASCH, Giotto y el lenguaje del gesto, Tres Cantos 1999, “Introducción” (pp. 9-21) y 
capítulo 1 “La mano elocuente” (pp. 23-47).  
- Craig HARBISON, El espejo del artista. El arte del Renacimiento septentrional en su contexto 
histórico, Madrid, 2007 (Introducción y capítulo 1).
 


